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Tvo Blom

Exkurs: Spionage und Propaganda im Ersten Weltkrieg. |
Das Beispiel Niederlande

Am 22. August 1915 trafen sich im Haag Geheimrat von Radowitz, der deutse

Botschafter und spitere Auflenminister Richard von Kithlmann und der Ams
damer Konsul C. H. Cremer. Man kam tiberein, dass Cremer in Zukunft »sam

che Angelegenheiten wegen Publikationen, Herausgabe und Verteilung 3

Schriften sowie sonstiger Propagandamassnahmen mit der Kaiserlichen Gesan

schaft im Haag besprechen wiirde, um ein einheitliches Vorgehen zu gewaht
ten«2® Noch im selben Monat berichtete Cremer dem Auswirtigen Amt vor
nem Problem im niederlandischen Filmverleih: »Die deutschen Filmfabrikan
scheinen die Gewohnheit zu haben, ihre Filme durch holléndische Agenten 3
treiben zu lassen. Es diirfte sich empfehlen, dass die Fabriken zur Unterstaiz
dieser Agenten Reisende zur ausschliesslichen Propagierung deutscher
nach Holland schicken, da die Agenten neben den deutschen auch noch ang
Fabrikate vertreiben und sich daher zu sehr durch die Aussichten auf ihren
samtabsatz leiten lassen.«? Deutsche Spielfilme fanden jedoch durchaus ihe s
blikum: »Mit Ausnahme der rein franzosischen Cinemas wird ein guter Pro=
satz deutscher Bilder fortdauernd gezeigt und vom Publikum im allgeme
sympathisch aufgenommen.«**
Diese Zitate sind kennzeichnend fiir die Situation der deutschen Filmpropas
da in den Niederlanden im Ersten Weltkrieg: Unabhangige holldandische Ve
behinderten den Import deutscher Propagandafilme. Es gab zu wenige de
Filme, deren Auffithrung die Neutralitat Hollands nicht in Frage stellten. &
gleich waren die Filmimporte der Entente-Staaten eine starke Konkurrenz
dem niederlindischen Filmmarkt. Allerdings waren deutsche Unterhaltungss
beim Publikum durchaus beliebt. Es scheint, dass die Diskussionen iiber de
Filmpropaganda in den Niederlanden fiir die Mediengeschichte aufschlussrese
sind als die tatsichliche Auswertung deutscher Filme in diesem neutralen La=

Kriegsbilder in einem neutralen Land. Die Wochenschauen

Die Kriegsgegner versuchten, die bffentliche Meinung in den Niederlanden jes
,u ihren Gunsten zu beeinflussen. Sie beobachteten das Filmangebot, insbesom
Wochenschauen und Propagandaﬁlme, ebenso wie die Reaktionen des Publiks
um »pro-britische« oder sdeutsch-freundliche« Einstellungen herauszufinden=

285 BA, AA, Cremer an Auswirtiges Amt, 31. 8.1915, R 901, 72171, S. 85.
286 BA, AA, Cremer an Auswirtiges Amt, 31. 8.1915, R 901, 72171, S. 87.
287 BA, AA, Cremer an Auswirtiges Amt, 31.8.1915, R 901, 72171, S. 88.
288 Zur Kinosituation in den Niederlanden im Ersten Weltkrieg sieche Blom 2003 und Blom 200

Geschichte der Niederlande im Ersten Weltkrieg siehe Moeyes 2001.
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Zu Kriegsbeginn herrschte fiir kurze Zeit Chaos im niederldndischen Filmge-
schift. Doch nach der Schlacht an der Marne, die den deutschen Vormarsch
stoppte, setzte eine leichte Erholung ein. Die Ziige fuhren wieder und beférderten
Filmkopien. Sofort regte sich Nachfrage nach Kriegsaufnahmen. Mitte September
1914 erreichten die ersten Kriegswochenschauen die Leinwdnde niederldndischer
Kinos. Deutsche Kriegsaufnahmen waren in den Niederlanden verboten. Die Wo-
chenschauen waren jedoch zugelassen — allerdings wurde keine Ausgabe der
MEssTER-WOCHE bzw. E1ko-WocHE ohne vorherige Priifung der niederlandischen
Zensurbehorden gezeigt.?®

Das Filmmuseum (Amsterdam) besitzt Wochenschaukompilationen mit dem
Titel LAATSTE Bioscoor WERELDBERICHTEN (Neueste Kino-Weltnachrichten), die
der Verleiher Anton Noggerath aus Kriegsaufnahmen deutscher und osterrei-
chischer (Messter, Eiko, Sascha) sowie franzosischer und britischer Produktions-
firmen (Pathé, Gaumont, Eclair) zusammenstellte.”* Er rithmte sich in seiner Wer-
bung besonderer Vergiinstigungen, die er »von deutscher Seite« geniefse. Zudem
erklarte er: »Die Firma erhélt auch von der franzosischen L'Union des Cinémato-
graphes Filme im Austausch gegen deutsche Aufnahmen. Dieses Verfahren wird
auch mit England angewandt.«*!

Noggerath unterhielt 1917/18 Geschiéftsbeziehungen mit beiden Kriegspar-
teien, vor allem mit Eiko und Eclair, manchmal auch mit Cines. Auch die neu ge-
griindeten Verleihfirmen HAP-Film und Filma boten Wochenschaukompilationen
an. Das PATHE-JOURNAL lief regelméfiig im Amsterdamer Pathé-Kino in der Kal-
verstraat, einem Treffpunkt fiir Sympathisanten der franzosischen Sache, welche
die Vorfuihrungen oft durch spontanes Absingen der »Marseillaise« unterbrachen.

Lange Propagandafilme

Die Beeinflussung der o6ffentlichen Meinung in den neutralen Niederlanden war
fiir beide Kriegsparteien ein wichtiges Anliegen. In den ersten beiden Kriegsjah-
ren beschrdnkte sich die ausldndische Propaganda hauptsdchlich auf Druck-
sachen und Fotografien, wobei Grofibritannien durch die Aktivitdten seines Rot-
terdamer Konsulats fiihrend war. Erst Anfang 1916 brachten die Briten auch
Propagandafilme in die Kinos. Sie hatten gute Kontakte zur niederléndischen
Filmbranche, wie etwa aus Konsulatskorrespondenzen hervorgeht, die sich auf
einen Bericht von Noggerath iiber Kriegsfilme in hollindischen Kinos beziehen.*”

Der erste lange britische Propagandafilm, BRiTAIN PREPARED (GB 1915, P: War
Office / Charles Urban) enthielt keine Aufnahmen von Kampfhandlungen. Er
wurde erst ein halbes Jahr nach seiner Londoner Premiere am 15. Juni 1916
im Amsterdamer Kino De Munt gezeigt. Die der Entente zugeneigte Zeitung

289 BA, AA, Direktor Altmann der Messter-Gesellschaft, ohne Datum, R 1506/95, S. 29.

290 Die Desmet-Sammlung enthilt neun dieser Kompilationen, meist unter dem Titel Laarste Bio-
scoor WERELDBERICHTEN. Zwischentitellisten und Inhaltsiibersichten finden sich im Filmmuseum
(Amsterdam), Desmet-Archiv, Nr. 94.

291 Korner 1916.

292 Public Record Office, London FO759, Register 3, 1916-1917, 13. 9., 25. 9. und 10. 10. 1916. Siehe auch
McKernan 1992.
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»Telegraaf« bemerkte positiv, dass nun statt der tiblichen Wochenschaubilde
eine komplette Ubersicht der britischen Armee- und Flottenorganisation zu se
hen sei.®®

Drei Monate spater erwarb der Cinema Palace-Verleih im Anschluss an eim
Privatvorfithrung die Vorfiihrrechte fiir THE BATTLE OF THE SOMME. Anfang Ok
ber wurde dieser Film den Ministern der Verteidigung und der Kriegsmars
dem kompletten militdrischen Kommandostab und einigen ausldndischen
schaftern im Familie-Bioscoop in Den Haag vorgefiihrt.** Das britische Ko
war verargert, dass der Film bei der Auswertung im Amsterdamer Cinema Pala
in zu hohem Tempo projiziert wurde.”® Die Schuld wurde Pazifisten gegeben. Is
Dezember 1916 schickte London nach langem Zogern H. de Beaufort vom We
lington House, dem englischen Biiro fiir Pressepropaganda, in die Niederlang
um die dortigen Kinos zu inspizieren. Zur gleichen Zeit erhielt der Cinema P2
ace-Verleih einen Zwei-Jahres-Vertrag fiir den britischen Propagandafilm
BATTLE OF THE ANCRE AND THE ADVANCE OF THE TaNKs (GB 1917), was Vo
rungen auch in den ostindischen Kolonien erméglichte.”®

Die niederldndische Branchenpresse bewertete THE BATTLE OF THE SOMME &
pazifistischen Film. Der »Bioscoop-Courant« schrieb: »Es gibt sicherlich keine be
sere Methode, um im Publikum eine Anti-Kriegsstimmung zu erzeugen, als i
die einfache Realitdt des Schreckens, die dieser Krieg fiir die Menschen bedeute
vor Augen zu fiihren. Dieser Film kénnte ohne weiteres als Glanzstiick pazi
scher Propaganda dienen, obwohl dies wahrscheinlich nicht unbedingt der m
mentanen Intention der britischen Regierung entspricht.«*”

Auf BRITAIN PREPARED und THE BATTLE OF THE SOMME folgten weitere langes
Propaganda- (und somit Dokumentar-)Filme. Im November 1916 lief in den Ams
terdamer Kinos ein italienischer Propagandafilm {iber die Schlacht bei Gorizia:
Das »Handelsblad« bemerkte: »Von allen Kriegsfilmen ist dieser am meisten p
toresk. Es sind weniger die schwermdiitigen oder tragischen Bilder, die faszini
als vielmehr die tiberraschende Schonheit der wechselnden Landschaften. «2”
Gegensatz dazu Zelgten die franzosischen Propagandafilme hiufig die verwiiss
ten Schlachtfelder in Nordfrankreich. Im Amsterdamer Pathé-Kino liefen nebe
dem PATHE-JOURNAL franzosische Kriegsaktualitdten, die ab Mérz 1917 unter de
Titel ANNALES DE LA GUERRE erschienen.’® Ende Januar 1917 wurde ein Dreiak
iiber die Herstellung von Munition und Kanonen sowie ein Vierakter iiber &
alliierten Armeen gezeigt.

Mitte Januar 1917 brachten die neutralen Niederlande ihren eigenen Milita
heraus: LEGER EN VLOOTFILM (Armee- und Flottenfilm) oder Horr.aND NE

293 Telegraaf, 15. 6. 1916. Auch Handelsblad, 15. 6. 1916.

294 De Bioscoop-Courant, 6. 10. 1916.

295 Public Record Office, London, FO759, Register 3, 1916-1917, 2. und 31.10.1916; 2., 4., 15., 17, &
24. und 27.11.1916.

296 Siehe Public Record Office, London, FO759, Register 3, 1916-1917, 10., 13., 15., 17., 22, 15. =
26.1.1917, 10., 13., 14., 17. und 19.2.1917, 2., 5., 6., 7., 8., 9., 15., 16. und 21.3.1917. Siehe auch £
Bioscoop-Courant, 2. 3. 1917.

297 De Bioscoop-Courant, 29.9. 1916.

298 Vermutlich La BaTTacria pr Gorizia (IT 1916, P: Comerio).

299 Handelsblad, 28.11. 1916.

300 Veray 1995, S. 30—41.
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(NL 1916/17, P: Alberts Fréres) war eine umfassende propagandistische Studie al-
ler Facetten der niederldndischen Armee und wurde von Willy Mullens im Auf-
trag des Kriegsministers Bosboom gedreht. Das »Handelsblad« berichtete {iber
die Amsterdamer Premiere im Cinema De Munt: »Das Publikum applaudierte re-
gelmiBig, besonders, wenn die Konigin, Prinz Heinrich und General Snijders auf
der Leinwand erschienen, und auch bei den militdrischen Demonstrationen, z. B.
der Fahrt der Motorradfahrer durch die Diinen. Ein kleines Orchester erhohte
die Stimmung durch hollindische Volkslieder und frohliche Marschmusik, bis-
weilen ein wenig falsch gespielt, aber das ist im Kino Nebensache.«*" Trotz
antimilitaristischer Proteste lief der mit ca. 3000 Metern extrem lange Film vier
Wochen in Mullens’ Lichtspieltheater in Den Haag und im Cinema De Munt in
Amsterdam >

Als Deutschland damit begann, lange Propagandafilme in den neutralen Staa-
ten einzusetzen, hatten andere Nationen bereits vorgearbeitet und bei den politi-
schen und kulturellen Eliten Interesse fiir Filme dieser Art geweckt.

Deutsche Beobachtungen

Ebenso wie GrofSbritannien beobachtete auch das Deutsche Reich die Niederlande
sehr genau. Als die Tageszeitung »Nieuwe Rotterdamsche Courant« am 6. August
1916 erwihnte, dass die Firma Alberts Fréres (d.h. Mullens) den LEGER EN
VLOOTFILM vorbereitete, benachrichtigte der deutsche Botschafter Richard von
Kiihlmann sofort das Auswirtige Amt.*”

Einem Bericht von 1917 an das Auswiértige Amt iiber den Stand der internatio-
nalen Propaganda in den Niederlanden ist zu entnehmen, dass Grofibritannien mit
eleganten Druckerzeugnissen von sich reden machte, wihrend sich die franzdsi-
sche Propaganda hauptséchlich mit Ausstellungen und Theaterauffithrungen pro-
filierte. Die deutsche Propaganda lag im Vergleich dazu weit zuriick. Der Bericht
beklagte, dass die Niederldnder durch die Entente-Propaganda derart indoktri-
niert scien, dass selbst Angehérige hoherer Bildungsschichten glaubten, jeder
deutsche Offizier trage eine Peitsche bei sich. Solche Peitschen wurden sogar in
Schaukisten dffentlich ausgestellt. Auerdem hielten sich hartnackig Gertichte, die
Deutschen wiirden in Liittich Leichen zu Schmierfett verkochen. Die niederléndi-
schen Zeitungen versuchten zwar, moglichst neutral zu bleiben, um keine Kunden
zu verlieren. Doch selbst »deutschfreundliche« Zeitungen wie die »Nieuwe Rotter-
damsche Courant« brachten gelegentlich Artikel mit antideutschen Inhalten, um
auch jene Leser zufrieden zu stellen, die gegen Deutschland eingestellt waren.**

Aufmerksam beobachtete die deutsche Seite auch Auffithrungen von Filmen
aus den Feindstaaten. Der beriihmte Film Mi#RrEs FRANGATSES (FR 1917, P: Eclipse)

301 Handelsblad, 13.1.1917.

302 Hogenkamp 1988, S. 10£.

303 BA, AA, Brief der Hager Botschaft, 7.8. 1916, R 1506/95, S. 14. Der Film hatte im Januar 1917 Pre-
miere.

304 BA, AA, Bericht {iber die Niederlande, Mai-Dezember 1917, AN 23299, S.79-85. Siehe auch AA,
Notizen zu dem Bericht Boninger {iber die Entente-Propaganda in Holland, R 901 /72171, 5.33, und
AA, Bericht iiber Propaganda in Holland, November 1917, R 1506/95, 11, S. 93.
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mit der Theaterdiva Sarah Bernhardt in der Hauptrolle und der Kriegsfilm Ls
PUIssSANCE MILITAIRE DE LA FRANCE (FR 1917) kamen beim Publikum sehr gut an
Sehr beliebt war auch eine Szene aus einer Pathé-Wochenschau mit amerikani-
schen Soldaten, die vor ihrer Abfahrt zu den Schlachtfeldern an der Westfrom
durch New York marschierten. Ansto8 nahm die deutsche Botschaft an dem it=-
lienischen Propagandafilm MacisTe ALpiNo (IT 1916, P: Itala), in dem Bartolomes
Pagano alias Maciste sich selbst spielt. Als Itala-Filmstar wird er unfreiwillig &=
den Krieg hineingezogen, massakriert eine Reihe Gsterreichischer Soldaten uné
skalpiert sogar einen von ihnen. Die Werbekampagne fiir diesen Propagandafils
wurde nach Beschwerden der deutschen Botschaft angeblich eingestellt.’®
noch zirkulierte der Film mit grofiem Erfolg in den Niederlanden, nicht zulets
Dank der aggressiven Verleihmethoden des Filmhéndlers Loet Barnstijn.**

Deutsche Propagandafilme in den Niederlanden

Die deutschen Botschaften im neutralen Ausland klagten immer wieder, dass
Deutschland keine wirksame Filmpropaganda aufzubieten habe.®” Die Zentral
stelle fiir Auslandsdienst vertrieb nur deutsche Wochenschauen. Die nicht-fikéia
nalen Filme der DLG, die ein positives Bild von Deutschland liefern sollten, fan
den in den Niederlanden offenbar erst ab 1918 Verbreitung, ohne jedoch besone
re Aufmerksamkeit in der Fachpresse zu finden. Die DLG verlieh ihre Filme &
den Niederlanden bis 1920 selbst. Das Filmmuseum (Amsterdam) archiviert 17
DLG-Filme aus dem Jahr 1918, aber keinen einzigen aus den Jahren 1916 us
1917. Nur wenige dieser DLG-Filme wie HERSTELLUNG VON GRANATENZUNDER
(1918) beziehen sich auf den Krieg. '

Mit eigenen Propagandafilmen versuchte das deutsche Militdr, die 6ffentlic
Meinung in neutralen Staaten erst nach Griindung des BuFA Anfang 1917 zu b
einflussen. In den Niederlanden geschah dies tiber die deutsche Botschaft in De
Haag. Fiir die amtliche deutsche Kriegspropaganda in den Niederlanden war eis
sogenannte Kulturpolitische Stelle in der deutschen Botschaft in Den Haag =z
standig, die dem BuFA regelméfig Bericht erstattete.

Die wichtigsten niederldndischen Verleiher deutscher Filme waren 1917
Film unter der Leitung von Loet Barnstijn sowie Cinema Palace unter der Leitun
von David Hamburger und Elias De Hoop, die 70 bzw. 50 Kinos in den Niede
landen belieferten.*® Barnstijn benutzte das Cinema De Munt als sein Amsterds
mer Premierentheater. Cinema Palace besafl das gleichnamige Kino in der vornes
men Amsterdamer Kalverstraat, war also ein direkter Nachbar von De Munt. €
nema Palace hatte 1917 viel Erfolg mit den HomuNcuLus-Serien, verlieh auch M

305 BA, AA, Tatigkeitsbericht BuFA, 18.-24. 3.1918, S.45, und R 1506/95, S. 100.
306 BA, AA, Tatigkeitsbericht BuFA, 18.-24. 3. 1918, S.45, und R 1506/95, S. 100.
307 Goergen 1994, S. 30-40. Goergen beschreibt hier auch eine Geschéftsreise Kilianis nach Danemzs
Siehe auch: Rother 1996, S. 185-191.
308 BA, AA, Kulturpolitische Stelle, 6.10.1917, R 1506/95, S.152. Laut diesem Dokument folgten =
den Pldtzen 3 und 4 nicht Filma und Nordisk, sondern Noggerath und Godefroa (Internations:
Filmbureau), gefolgt von Bremer (Casino) und Mullens (Alberts Fréres). Die BuFA-Agenten in Hs
land waren Kurt in Amsterdam und Berlott in Den Haag.
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May-Filme und hatte 1916 den erfolgreichen deutschen Film Der TuNNEL (1915,
P: PAGU) in Holland angeboten. Barnstijn verlieh vor allem Filme der Firmen
Luna und Messter, darunter auch Henny Porten-Filme. Weniger aktiv waren die
Firmen Filma (mit der Hedda Vernon-Serie und mit Alwin Neuss-Filmen) und
Nordisk (mit der Hella Moja-Serie, den Lubitsch-Filmen und dem populéren Ten-
denzfilm Es werDE LicHT von Richard Oswald).

Barnstijn und Cinema Palace waren auch an erster Stelle zustandig fiir die Ver-
breitung nicht-fiktionaler deutscher Filme in Holland. Neben Wochenschaukom-
pilationen und eher neutralen >Reisebildern< annoncierte Barnstijn im Februar
1917 im Fachblatt »Bioscoop-Courant« fiir den Eiko-Dreiakter BELGIE ONDER
DUITSCH BESTUUR (BELGIEN UNTER DEUTSCHER VERWALTUNG, 1916).5” Ab 23. Fe-
bruar 1917 lief im Cinema Palace DE OVERTOCHT VAN DE DONAU DOOR MACKEN-
SEN (MACKENSENS DONAUUBERGANG, 1917, P: Militarische Photostelle), zwei Wo-
chen spéter gefolgt von DE OPMARS DER CENTRALEN IN ROEMENIE / DOBROETSJA
(vermutlich MACKENSENS SIEGESZUG DURCH DIE DoBRUDscHa, 1917, P: Militari-
sche Photostelle), und ab 16. Miarz von einem zweitenTeil von DOBROETSJA.*"°

Im Mirz 1917 warb Cinema Palace im »Bioscoop-Courant« fiir den amtlichen
deutschen Dreiakter DE DUITSCHERS AAN DE SOMME (UNSERE HELDEN AN DER
SomMmE), die Antwort des BuFA auf den englischen Film THE BATTLE OF THE
SomME.*" Von der Premiere vor geladenen Géasten im Amsterdamer Cinema Pal-
ace berichtete der »Bioscoop-Courant«: »Jetzt sehen wir die schreckliche Auswir-
kung des Geschiitzes der Alliierten auf viele Stiadte und Dorfer. [...] Schrecklich
und rithrend ist dies alles. Wir erfahren, mit welchen verschiedenen Kriegshand-
lungen die Deutschen den wiitenden Angriffen der Engldnder und Franzosen be-
gegnen. Wir sehen die Pflege der Verwundeten und die vielen Gefangenen. Dazu
sehen wir auch noch den dritten Teil der Kriegssituation in Ruménien, die Pracht-
stadt Costanza und den phantastischen Anblick des grofien Brandes der Oltanks
dort, welcher auch sehr interessant ist.«*2

Ber UNSEREN HELDEN AN DER SOMME lief in der dritten Marzwoche 1917 in
Abraham Tuschinskis Kino Royal in Rotterdam und in der vierten Woche im
Amsterdamer Cinema Palace. In beiden Stadten erregte der Film Aufsehen, ob-
wohl die Fachpresse ihn nicht besonders lobte. Die Rezensenten hétten lieber un-
versehrte Landschaften in >Reisebildern« als Kanonen und Soldaten gesehen. Die
niederldndischen Verleiher und Kinobetreiber verhielten sich unparteiisch. Cine-
ma Palace hatte zuvor den englischen Somme-Film im Programm gehabt und
verlieh 1917 eine gekiirzte Exportversion des ersten Teils von Sons oF Our Em-
PIRE (GB 1917). Fast gleichzeitig mit BEI UNSEREN HELDEN AN DER SOMME zeigte
Tuschinski in einem anderen seiner Kinos THE BATTLE OF THE ANCRE.’"

309 Bioscoop-Courant, Nr. 19, 2.2.1917. In der hollandischen Fachpresse findet man allerdings nichts
tiber Projektionen des Films in den Amsterdamer Kinos; vielleicht ist der Film zumindest in der
Hauptstadt gar nicht gezeigt worden.

310 MACKENSENS SIEGESZUG DURCH DIE DOBRUDSCHA ist ein Dreiakter. Vielleicht gehéren alle drei im
Cinema Palace im Februar und Mérz 1917 vorgefiihrten Titel zu diesem Film. Vgl. Miihl-Benning-
haus 1996, S. 175-184.

311 Bioscoop-Courant, Nr.25, 16.3.1917; auch Handelsblad, 15.3.1918 und 22.3.1918. Siehe auch:
Rother 1995, S. 123-142.

312 Bioscoop-Courant, Nr. 25, 16. 3. 1917.

313 Bioscoop-Courant, Nr. 27, 30. 3. 1917.
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Barnstijn hatte nicht nur BELGIEN UNTER DEUTSCHER VERWALTUNG und Hor-
1AND NEUTRAAL im Verleih, sondern auch den britischen Kriegsfilm Di=
ScHLACHT BEI ATRECHT (THE GERMAN RETREAT AND THE BaTTLE OF ARRrAS, GB
1917). Ohnehin verlieh er deutlich mehr amerikanische, italienische und franzdsi-
sche Spielfilme als deutsche. Konsul Cremer hatte Recht, dass die Arbeitsprakii-
ken der unabhingigen Verleiher und Kinobetreiber fiir den Einsatz deutscher Pro-
pagandafilme nicht giinstig waren.

Tue GERMAN RETREAT AND THE BATTLE OF ARRAS lastete die Zerstdrung von Ba-
paume und Peronne den zuriickweichenden Deutschen an, wihrend BEI UNSEREN
HELDEN AN DER SOMME die Verheerung derselben Orte zeigte, aber den Alliierten
die Schuld daran gab. Die hollandische Fachpresse hatte kein Problem damit, ihre
Darstellung entsprechend zu &ndern: Im »Bioscoop-Courant« vom 16. Mérz 1915
hief noch, dass »wir jetzt die Wirkung des grausame Geschiitzes der Alliierten auf
viele Stadte und Dérfer sehen. Nur grofie Ruinen erinnern uns an die Stellen, wa
einmal die blithenden Orte Bapaume und Peronne standen.«** Am 4. Mai 1917 be-
richtete das Blatt von der Vorfithrung von THE GERMAN RETREAT AND THE BA
oF ARRAS in London und bemerkte: »Man bekommt eine Ubersicht der Tatsa
bis Mitte Mirz, also dem Fall von Bapaume und der Einnahme von Peronne,
sieht die von den Deutschen angerichteten Verwiistungen.«**®

Fin weiterer deutscher Propagandafilm war GRAF DOHNA UND SEINE MOWE
(1917) — eine Dokumentation >heroischer< Taten an Bord des Hilfskre
»Mowes, der feindliche und neutrale Handelsschiffe versenkte. Die deutsche
schaft empfahl, den Film zu kiirzen, die Anzahl der versenkten Schiffe zu re
zieren und das humane Verhalten der deutschen Marinesoldaten zu betonen. Nus
dann gebe es wenigstens ansatzweise Hoffnung auf Erfolg. Nur wenn eine Privas
vorfithrung vor geladenem Publikum und eingeladener Presse giinstige Bespre-
chungen bekommen sollte, kénne der Film in Umlauf gebracht werden — sons
nicht® Diese Ratschlige wurden offensichtlich befolgt. Das im Filmmuseus
(Amsterdam) iiberlieferte Fragment zeugt, wie die feindlichen Mannschaften kus
vor Sprengung der Schiffe von Bord geholt werden. Die deutsche Originalversios
war 1376 Meter lang und dauerte iiber eine Stunde. Die tiberlieferte Fassung, @&
wahrscheinlich in etwa der vom BuFA freigegebenen Version fiir die Niederlande
entspricht, dauert nur 15 Minuten.®”” Wegen der allgemeinen Ablehnung de
U-Boot-Kriegs in den neutralen Staaten wurde GRAF DOHNA UND SEINE Mows
dort kaum gezeigt. Auffithrungen in der Schweiz stieien beim Publikum auf stas
ke Kritik?" Das Auswirtige Amt gab deshalb Anweisung, diesen Film in des
Niederlanden nicht zu zeigen. Nur die Premiere in Berlin wurde in der Fachpres
se besprochen.’”

314 Bioscoop-Courant, Nr. 25, 16. 3. 1917.

315 Bioscoop-Courant, Nr. 32, 4. 5. 1917.

316 BA, AA, Brief von Oberstleutnant Von Roerdansz der Haager Botschaft an das Bild- und Film-As
27.7.1917.

317 LichtBildBiihne, 1917, Nr. 17, 18 und 21. 1

318 BA, AA, Kessler an Nachrichtenabteilung des Auswértigen Amtes, 6.12.1917, R 1506/95, II, S. %
Kessler meldete, dass die Amerikanische Botschaft auf der Suche nach einer Kopie des Filmes &
der Schweiz sei.

319 BA, AA, Auswirtiges Amt an Gesandtschaft Haag, 2.8. 1917, AN 13940. Bioscoop-Courant,
11.5.1917.
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Mit anderen BuFA-Filmen stand es nicht besser. Im Oktober 1917 schickte die
deutsche Botschaft die Filme SAUGETIER, UNSER HINDENBURG, STAMBUL IM KRIE-
cE und BosPORUSBILDER ohne Vorfithrungen in den Niederlanden wieder nach
Berlin zuriick. SAUGETIER wiirde »gerade das Gegenteil bewirken, was wir mit
unserer Filmpropraganda bezwecken wollen«. UNsER HINDENBURG, zum 70. Ge-
burtstags des Generalfeldmarschalls gedreht, versuchte die Botschaft noch schnell
bei HAP-Film unterzubringen. Bei einer privaten Vorabvorfithrung, welche die
Botschaft in aller Eile organisierte, fanden deutsche und niederléndische Zu-
schauer »nicht einen einzigen packenden Moment« in dem Film und waren sich
einig, dass er »ohne jeglichen kiinstlerischen Geschmack« zusammengestellt sei.
Dies sei umso peinlicher, meldete die Botschaft nach Berlin, weil kurz zuvor ein
ausgezeichneter franzésischer Marinefilm den Beifall des niederlandischen Publi-
kums gefunden habe.*

Das letzte Kriegsjahr und Konsul Kilianis Dienstreise

Im letzten Kriegsjahr erreichten die Aktivitdten des BuFA ihren Hohepunkt. Ab
25. Januar 1918 lief im Amsterdamer Cinema De Munt DE VREDESONDERHANDE-
LINGEN TE BREST-LI1TOVSK (FRIEDENSVERHANDLUNGEN IN BREST-LITOWSK, 1918, P:
Sascha oder BuFA) und ab 29. Februar DE BRENTAGROEP (vielleicht KAMPFGEBIET
ZWISCHEN BRENTA UND P1avE, 1918, P: BuFA). Allerdings wurde am 1. Februar die
Kulturpolitische Stelle der deutschen Botschaft in Den Haag aufgegeben. Ihre
Aufgaben iibernahm die in Den Haag ansassige Firma Schréder & Co., die fortan
akribische Wochenberichte iiber die deutschen Propagandaaktivititen anfertigte:
So wurden in der letzten Januarwoche 1918 in 32 Stadten der Niederlande an 573
offentlichen Aushangstellen 3496 Fotos ausgestellt, und allein in Den Haag liefen
32 deutsche Filme, eine wesentlich grofere Anzahl als in anderen neutralen Staa-
ten wie etwa Dinemark oder der Schweiz. Das war jedoch eine Ausnahme. Bis
November 1918 belief sich die Zahl deutscher Filme in den Kinos in Den Haag,
Rotterdam und Amsterdam im Durchschnitt nur noch zwischen acht und
zwolf32 Grund fiir diesen Riickgang war moglicherweise, dass die Entente-
Michte drohten, alle ihre Filme abzuziehen, sollten die Niederlande weiterhin Fil-
me der Mittelméchte vertreiben.

Nach Einschitzung der OHL hatte das Publikum in den neutralen Staaten kein
besonderes Interesse an Propagandafilmen. Kommerzielle Spielfilme vertrieben die
Produktionsfirmen nach wie vor meist selbst. Um Defizite der deutschen Propagan-
da zu ermitteln, ging Generalkonsul Kiliani von der Nachrichtenabteilung des Aus-
wirtigen Amtes auf Dienstreise durch die neutralen Staaten. Im Juni 1918 besuchte
er die Niederlande. Sein Bericht kommt zu dem Ergebnis, dass die BuFA-Filme zu
teuer, zu plump, zu lang und zu wenig packend seien. Dariiber hinaus mangele es
an wirklich effektiven Propagandafilmen, wihrend der Feind eine Reihe exzellenter
Beispiele vorweisen konne. Die meisten Informationen zu militdrischen Themen

320 BA, AA, Kaiserliche Deutsche Gesandtschaft an Auswértiges Amt/BuFA, 8.10.1917, AN 20232,
J. N. 574, 5.209 (204).
321 BA, AA, Tatigkeitsberichte BuFA, 4.4.1918-3.11. 1918, R 1506 /95, 11, S. 96~105.
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entnehme das Kinopublikum den Wochenschauen, wobei die technische, narrative
und visuelle Qualitat der Entente-Wochenschauen héoher sei als die der deu en
Wochenschauen.

Die Programmstruktur der Wochenschaukompilationen reduzierte die propa-
gandistische Wirkung der deutschen Anteile merklich. Die meisten anderen mili-
tirischen Aufnahmen aus Deutschland erschienen jedoch fiir neutrale Staates
ungeeignet, da sie in erster Linie fiir die >Heimatfront< konzipiert seien.
kommt daher zu dem Schluss: »Bei uns ist In- und Auslandpropaganda nicht gens
gend getrennt, und die letztere ist dabei ganz in den Hintergrund geraten.« Der g
wohnliche deutsche Splelﬁlm vermittle zwar einen positiven Eindruck aufgrum '7
seiner Herkunft und seines Milieus, sei jedoch unter Propagandagesichtspunks
nicht zufriedenstellend. Ein wirklich guter deutscher Propagandafilm, der die Mes-
schen aufriitteln konne, ohne ihre Neutralitit anzutasten, existiere nicht: »Auf dems
Gebiete der Auslandsfilmpropaganda sind wir sozusagen ausgeschaltet.«

Kiliani regte daher Filme an, welche deutschen Edelmut gegeniiber dem Feing
(wofiir der MOwe-Film ein gutes Beispiel biete) sowie ein entspanntes Verhaltns
zwischen deutschen Soldaten und der Bevolkerung besetzter Léander zeigen sefs
ten. Tatsdchlich zeigt eine von Noggeraths Wochenschaukompilationen eine
deutschen Soldaten, der belgische Bauern vor Bombardierung und Pliinde
schiitzt, indem er mit Kreide ein Kreuz auf ihre Tiire malt und dazu schre
»Schonen. Gute Leute.« Vorneweg warnt der niederldandische Zwischentitel @&
Verleihs das Publikum jedoch davor, sich von dieser Propagandaszene tdusche
zu lassen.

Bezogen auf auslandische Beispiele wie MERES FRANGAISES schlug Kiliani eis
starkere Konzentration auf den Spielfilm vor: »Man nimmt dem Kriegsfilm &
Unpersonliche, das Interesse des Zuschauers steigert sich, wenn er in den meiss
Scenebildern ihm schon bekannte, bestimmte Personen wiedererkennt.« Nebe
Ritterlichkeit sollten diese Spielfilme auch die enormen Entfernungen deme
trieren, welche die deutschen Soldaten zuriicklegten, und die Landschaften wa
fiihren, die sie durchquerten. Fiir die Nachkriegszeit regte Kiliani an, als Reak&e
auf die grofien italienischen Historienfilme wie La CapUTA DI TrROTA (IT 1911, %
Itala) und Quo vapis? (IT 1913, P: Cines) sogenannte >nordische Filme« zu prod
zieren, in deren Mittelpunkt Episoden aus der Geschichte des Nordens vor emne
Hintergrund von Fliissen, Fjorden, Bergen und Waldern stehen sollten. Als we
re Bestandteile empfahl er »malerische Opferhandlungen im Freien; nordisd
Priester, Krieger, Jungfrauen, Volksmassen; schwimmende Maédchen; Base
Kéampfe nordischer Helden usw.«.

Diese Vorstellungen Kilianis standen in deutlichem Kontrast zu den Vorseh
gen, die der deutsche Kulturattaché in der Schweiz, Harry Graf Kessler, im Jans
1918 fiir deutsche Propagandafilme machte: nicht das historische, sondern &
moderne Deutschland, in erster Linie reprasentiert durch Sport (Leichtathles
Wassersport, Gymnastik), aktuelle Modenschauen und die politische Beteiliges
der Biirger, nicht allzu viele offizielle Persénlichkeiten, und wenn doch, so bews
zugt in ihrer privaten Umgebung. Dem ausldndischen Eindruck von Deut =
als Land des Drills, machtvoller Strukturen und mangelnder Freiheiten sollte &
gegengewirkt werden: »Der Gesamteindruck muss sein, dass dieses modes
deutsche Leben vor allen Dingen freiheitlich, freudig und fiir das Auge schon 3
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Dieses muss so stark unterstrichen werden, dass dieser Eindruck sich auch dem
naivsten und der deutschen Wirklichkeit unkundigsten Zuschauer im fernsten
Ausland, wenn er den Film gesehen hat, einpragt.«**

Die deutsche Ubernahme: Ufa statt BuFA

Noch 1917 wurde damit begonnen, aus den vielen Untersuchungen zur Situation
des deutschen Propagandafilms im neutralen Ausland und den Moglichkeiten,
die offentliche Meinung zugunsten Deutschlands zu beeinflussen, fiir die Nieder-
lande Konsequenzen zu ziehen: Der Verleih deutscher Filme ging zunehmend in
deutsche Hande tiber. Deutschland tibernahm einen wichtigen Teil der niederlan-
dischen Lichtspieltheater. Auf diese Weise dominierten deutsche Spielfilme — ne-
ben den amerikanischen — ab Kriegsende den niederldndischen Filmmarkt. Lang-
fristig gewann die deutsche Filmwirtschaft erhebliche Marktanteile am kommer-
ziellen Kino der Niederlande.

Die deutsche Filmwirtschaft strebte eine dauerhafte Absicherung des niederlan-
dischen Marktes an. Die Ufa iibernahm bis 1919 grofie Anteile am niederlandi-
schen Filmverleih. 1917 wurde der Verleih deutscher Filme, den bislang weitge-
hend Johan Gildemeijers Firma Union abgedeckt hatte, durch die niederlandische
Nordisk iibernommen und nahezu monopolisiert. Diese Firma wurde 1918 eine
Tochtergesellschaft der Ufa. Von da an wuchs das Angebot deutscher Filme in
den Niederlanden enorm.’® Ab 1918 nahm die Ufa, teilweise verdeckt tiber die zu
diesem Zweck gegriindete Neerlandia, auch die Ubernahme von Kinobetrieben in
Angriff. Dies war im Interesse der deutschen Regierung: Deutsche Kinos in den
Niederlanden wiirden die Vorfithrung deutscher Filme gewihrleisten und keine
antideutschen Filme zeigen. Das Auswirtige Amt betraute mit Blick auf einen zu-
kiinftigen Frieden ganz bewusst die Ufa und nicht das BuFA mit dieser Aufgabe.
Verleih und Kinobetrieb sollten offiziell in niederlandischen Hinden sein, die Ge-
winne jedoch nach Deutschland flieen.*** Durch geschickte Aufkaufe sorgte die
Ufa in kurzer Zeit fiir eine enorme Verbesserung der deutschen Position auf dem
niederlédndischen Filmmarkt: Hatte der deutschen Filmindustrie vor dem Krieg
nur das Union-Kino als AuBenposten gedient, so besafs die Ufa am Ende des Krie-
ges in Amsterdam und Rotterdam zwei der grofiten und noch einige kleinere Ki-
nos. Aulerdem sorgten neue Verleihfirmen wie Nordisk und Nebima fiir eine
massive Verbreitung deutscher Filme in den Niederlanden. Nach dem Ersten
Weltkrieg lagen die deutschen Produktionen in den Niederlanden lange Zeit an
zweiter Stelle hinter den amerikanischen Filmen. In puncto Qualitit waren sie,
nach Ansicht einiger Kritiker, sogar auf Rang eins.

322 BA, AA, R 901/71997, S. 180-181, Kessler an Gustav Meyerink, 30. 1. 1918. Kessler wird auch zitiert
von Rother 1996.

323 Ob sich das auch in tatséchliche Vorfithrungen umsetzte, ist unklar. Das Auswiértige Amt meldete,
dass zwischen Februar und November 1918 ca. 8 bis 12 deutsche Filme in den Kinos von Amster-
dam, Rotterdam und Den Haag liefen. BA, AA, R 1506/95, I, S.96-105, Tatigkeitsberichte BuFA,
4.4.1918-3.11. 1918, Andererseits gab es in 1917-1918 in Holland sowieso einen Mangel an Fil-
men.

324 BA, AA, R901/71961, S.3-4, Auswirtiges Amt an Gesandtschaft Haag, 22.6.1918.
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Alternative im Dokumentarfilmbereich

Deutschland profilierte sich wihrend des Kriegs nicht nur mit Kriegsaufnahmen
und >Reisebildern, sondern auch im Bereich der langen Industriefilme. Einer da
von war STAALGIETERI] PorpraOTTE (PoLpiniTTE, P: Messter 1916). Im Verleih
von HAP-Film, wurde dieser Langfilm im Amsterdamer Kino De Munt nicht in
seiner integralen Fassung gezeigt, sondern in vier Teile zerlegt, um als nicht-fik=
tionale Programmnummer des Beiprogramms ausgewertet zu werden. Die ersten
beiden Teile liefen gar nicht im De Munt. Ab 8. und ab 16. Februar 1918 de
der dritte bzw. der vierte Teil gezeigt — jeweils kombiniert mit einer kurzen Keo-
modie und einem dramatischen Langspielfilm.** 3
Ab 27. Juni 1918 lief im Amsterdamer Cinema Palace ein Film iiber die Krupp-
Stahlwerke. Es konnte sich dabei um einen weiteren Stahlwerk-Film handeln, von
dem das Filmmuseum (Amsterdam) ein Fragment archiviert — obwohl die Fach-
zeitschrift »Bioscoop-Courant« damals von »Granaten und Arbeitern« sprach uné
die erhaltenen Aufnahmen vor allem den Hochofen zeigen.”” Eine Woche spa
lief ein weiterer Film iiber die Kruppwerke. Die Branchenpresse war nicht begeis-
tert. »De Kinematograaf« bemerkte euphemistisch: »Noch immer werden wis
durch die Krupp-Fabriken gefiihrt, obwohl man solche Bilder in anderen Filmes
schon gentigend bewundert hat.« Eine Woche spiter hiefs es: »In diesem Theates
[Cinema Palace] werden uns noch immer die Granaten und Arbeiter von ]
vorgesetzt«*” Offenbar waren schon zuvor Bilder der Krupp-Fabriken im Cin -
ma Palace gezeigt worden — in der Fach- und Tagespresse finden sich in den vos-
hergehenden Wochen aber keine Hinweise. .
Der deutsche Industriefilm stand offenbar wéhrend des Kriegs nicht in he
hem Ansehen — die klassischen >Naturbilder« und >Stadtebilder< wurden um 1938
noch immer in gleicher Weise wie vor dem Krieg geschitzt, seien es Bilde
vom Miinchner Zoo, vom Schwarzwald oder von der Blumenstadt Erfurt. >Na
turbilder< aus der neutralen Schweiz waren noch beliebter — und es spielte ke
ne Rolle, ob sie von der franzdsischen Eclair, der deutschen Eiko oder de
schweizerischen Eos stammten. Bilder von intakten Landschaften taten imme
ihre Wirkung.®®

325 Nieuws van de Dag, 7.2.1918 und 15.2.1918; Handelsblad, 7.2.1918. Das Filmmuseum (Amszes
dam) besitzt eine Kopie, vgl.- O’Quinn 1996, S.192-204. In De Kinematograaf, 15.2. 1918, wird d
Film als Sascha-Produktion angezeigt.

326 Bioscoop-Courant, 5.7.1918. Der erste Teil der Amsterdamer Kopie zeigt den Schmelzprozess &=
Martinsofen. Dies kénnte der BuFA-Film StaHLweRk (1917) sein. Die Kopie zeigt im 2. Teil &&=
Episode tiber die Herstellung von Ememann-Projektoren, die aus den 1920er Jahren datiert.
3. Teil zeigt die Thomaswerke und kénnte zu dem Film STAHLERZEUGUNG IM THOMASWERK (DEE
1917) gehoren. Bei dem in der Presse genannten Krupp-Film kénnte es sich auch um den ebes fal
im Filmmuseum (Amsterdam) vorhandenen DLG-Film HERSTELLUNG VON (GRANATENZUNDESS
(1918) handeln.

327 Kinematograaf, 28.6.1918 und 5.7.1918.

328 Gunning 1995, S. 111-121.
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Epilog

Verschiedene Vorschldge Kilianis bewahrheiteten sich nach dem Krieg in deut-
schen und skandinavischen Filmproduktionen - vor allem sein Ratschlag, sich auf
den Spielfilm statt auf den nicht-fiktionalen Film zu konzentrieren. Ein wichtiger
pro-deutscher Film wie DEr GELBE ScHEIN (1918, P: Ufa) erschien schon im De-
zember 1918 in den Amsterdamer Kinos.*” Die Ufa produzierte mit Ernst Lu-
bitschs MADAME DUBARRY (1919, P: PAGU) und ANNa BorLeyn (1920, P: PAGU)
kiinstlerisch reprasentative historische Epen, die in den Niederlanden erfolgreich
liefen. Der schwedische Film setzte in den Jahren nach dem Krieg sehr stark auf
Naturszenerien und historische Erzéhlungen. Kilianis Vorliebe fiir Richard Wag-
ner konnte sich in Fritz Langs zweiteiligem Epos D1E NIBELUNGEN (1924, P: Ufa)
wiederfinden. In den Niederlanden zdhlten DIE NIBELUNGEN sogar Prinzessin Ju-
liana zu ihrem Publikum. Wihlerische Filmkritiker wie Leo Jordaan schwéarmten
geradezu von diesem Film. 1926 wéhlten die Leser des populdren Filmmagazins
»De Rolprent« Die NIBELUNGEN zum besten Filmklassiker. Wo das BuFA ge-
scheitert war, war die Ufa erfolgreich, insbesondere, was die positive Beeinflus-
sung der dffentlichen Meinung in den Niederlanden betraf. Diese Entwicklung,
die bereits vor dem Ersten Weltkrieg mit Sensationsfilmen und langen Spielfilmen
mit Stars wie Asta Nielsen und Henny Porten begonnen hatte, setzte sich wéh-
rend des Krieges immer stirker durch. Jahrzehntelang sollten deutsche Spielfilme
in den Niederlanden ausgesprochen populér bleiben.

Aber auch der deutsche Dokumentarfilm konnte sich Jahre nach dem Krieg in
den Niederlanden durchsetzen. In den spéten 1920er und den 1930er Jahren wur-
den in den wichtigsten Amsterdamer Kinos wie dem Rembrandt und dem Tu-
schinski an Sonntagen Matineen mit belehrenden Dokumentarfilmen veranstaltet,
darunter Expeditionsfilme und Kompilationsfilme iiber den Weltkrieg.”*! Deut-
sche Dokumentarfilme wurden auch von der avantgardistischen niederlandi-
schen Filmliga prominent eingesetzt, wie z. B. die Serie »Schaffende Hédnde« von
Hans Ciirlis oder die Grofistadtsymphonien von Walther Ruttmann und Wilfried
Basse.*®

Aus dem Englischen von Alexandra Hissen

329 Bioscoop-Courant und Kinematograaf, beide 27.12.1918. Siehe auch Rother 1996, S. 185-191.

330 Beusekom 1998, S. 136, 157, 168.

331 Seit 2001 untersuchen Studierende der Vrije Universteit unter meiner Leitung die Amsterdamer Ki-
noprogramme der Zwischenkriegszeit. Die sonntdglichen Dokumentar-Matineen im Tuschinski
und im Rembrandt sind dadurch systematisch dokumentiert worden.

332 Linssen/Schoots/Gunning 1999.



