st} worden opgezocht, maakt deze stu-
8 mteressant. En ook als algemene intro-
Suesie over kleur biedt Aumont genoeg in-
atie en mooie citaten. Maar de veel-
en soms warrigheid van het
sdene, gecombineerd met de nogal
=tische beschrijvingen zonder veel
mische) voorbeelden, maakt het lezen
Bet boek af en toe tot een moeizaam
z=s. Het fenomeen ‘kleur’ lijkt niet wel
waren bij een analytische, academische
afstandelijke benadering, iets wat
Sewmont aan het begin van zijn boek
eizenlijk al te kennen gaf.
Dzt in Derek Jarmans Chroma de kleuren
Seel wat beter ‘uit de verf komen, is niet
zo verwonderlijk. Jarman is immers naast
Simmaker ook schilder. Evenals Aumont
- toont hij geen afbeeldingen bij zijn woor-
gen over kleur en erkent hij het belang
wan de schilderkunst met het oog op kleur.
Alleen komt Jarmans gevoeligheid voor
&leur voort uit zijn liefde voor het schil-
- Zerspalet. Daar waar Aumont wetenschap
Sedrijft, schrijft hij poézie en laat hij zijn
z=dachten de vrije loop over alle kleuren.
De meeste hoofdstukken zijn associaties
iculturele en persoonlijke) van een be-
paalde kleur. Ook ‘kleurspecialisten’ als
Marsilio Ficino, Leonardo Da Vinci en
Isaac Newton komen aan bod -~ het is naar
zanleiding van de eerste twee dat Jarman
schrijft ‘there is something queer about
color.
- Door de vele gedachten en associaties die
Jarman per kleur oproept, wordt elke
&leur een geheel eigen universum op zich.
Hoewel al die verschillende kleurenuni-
wersums niet zijn samen te vatten zonder
aibreuk te doen aan Jarmans poétische en
persoonlijke woorden, geeft een voorbeeld
misschien toch een kleine indruk. Onder
e titel “Green Fingers’ neemt hij de kleur
zroen onder de loep: het paradijs, de eerst
~ wzargenomen kleur door Adam, tuinen,
Emoene vingers, ever green stories, ‘groene’
Serimmeringen; de eerste filmervaringen:
Emesald City in THE WIZARD OF 0Z en
men=s een gedicht over een tuin door alle
Ssmmemen heen, hoop op herrijzenis maar
i =t =moen van verrotting en schimmel,
Jammans jaren zestig, groene politiek en
- Cessmpeace. Al deze associaties zijn gevat
= mooie woorden, in zinnen zoals ‘The
Sistant lamwnmower scents the air with
z==n. Met zijn herinneringen en associa-

| 2=n zijn films. Bij de kleur groen denken
we natuurlijk direct aan THE GARDEN.
Teselijkertijd worden er ook bij de lezer
z=lf connotaties en gevoelens over kleuren

@peeroepen.

s roept Jarman zo ook herinneringen op

Het hoofdstuk over de kleur blauw bestaat
voornamelijk uit de tekst van Jarmans
laatste film BLUE. Voor Jarman is blauw de
laatste oneindige kleur voordat hij blind
werd en daarna voor altijd de ogen sloot.
Ondanks het feit dat Chroma niet eindigt
met deze kleur en Jarmans werk zich ken-
merkt door visuele kleurenpracht, zal
blauw toch altijd de kleur blijven die we
uiteindelijk met Derek Jarman zullen
associéren.

PatriciA PisTERS

PATHE, PREMIER EMPIRE DU CINEMA

Jacques Kermabon (ed.)

Parijs, Centre Georges Pompidou, 1994
473 blz, f 148,20

Eén van de grootste evenementen in het
kader van het eeuwfeest van de cinema is

de tentoonstelling Pathé, premier empire
du cinéma in Centre Pompidou. Kosten
noch moeite werden gespaard voor dit
evenement en dat geldt ook voor de ge-
lijknamige catalogus. Het betreft een pres-
tigieus, kolossaal boekwerk, dat een waar
feest is om door te bladeren. Zowel de
zwartwit-foto’s (eindelijk eens scherp en
niet grijs) als de kleurenfoto’s zijn prach-
tig. De catalogus staat vol afbeeldingen
van gekleurde affiches, van ingekleurde
films en ansichtkaarten, en van kleuren-
films. Op een paar francs meer is duide-
lijk niet gekeken.

Decennia lang was Pathé veel meer dan
alleen een filmproduktiemaatschappij. In
de eerste vier hoofdstukken van de cata-
logus, bestaande uit een kleine dertig ar-
tikelen, worden diverse facetten van deze
Franse firma beschreven. Aan de orde ko-
men de verschillende Pathé-studio’s, de
relaties met landen als Rusland, Italié en
de Verenigde Staten (maar waarom niet
die met Belgié en Nederland?), de Pathé-

bioscopen en de Pathé-filmapparatuur
(zowel die voor de bioscoop als die voor
de huiskamer). Onder de auteurs bevin-
den zich bekende filmhistorici en -archi-
varissen als Richard Abel, Aldo Bernar-
dini, Henri Bousquet, Michel Marie, Vin-
cent Pinel en Eric le Roy. Los van
schoonheidsfoutjes als verkeerde onder-
schriften bij de foto’s zijn de artikelen van
deze auteurs van goed kaliber. Jammer
genoeg overlappen ze elkaar wel eens in-
houdelijk. Daarnaast zijn er ook artikelen
die uit niet meer bestaan dan een serie fo-
to’s met onderschriften.

De meeste artikelen gaan over de be-
drijfsgeschiedenis, met de nadruk op al-
lerlei financiéle aangelegenheden. Men
krijgt een duidelijk beeld van Pathé als
multinational: de oprichting, de expansie-
drift, de ‘kolonialisering’ van de wereld,
het verval, het faillissement, de wederge-
boorte met LES ENFANTS DU PARADIS en de
coprodukties in de jaren zestig zoals La
DOLCE VITA €Nl IL GATTOPARDO.

De schitterende foto’s van affiches en stills
geven echter al aan dat er toch wel iets
meer te vertellen moet zijn dan deze reeks
historische overzichten. Onderbelicht blij-
ven bijvoorbeeld onderwerpen als esthe-
tiek, stijl en genre van de vroege Pathé-
films. Alleen in het artikel van Michel Ma-
rie, Ts er sprake van een Pathé-stijl?’, komt
dit aan de orde. Ook de twee pagina’s over
het ‘Coloris, het opmerkelijke inkleu-
ringsprocédé van Pathé, zijn wat mager.
Ze zitten bovendien verstopt in een alge-
mene chronologie aan het begin van het
boek.

Aangezien de genoemde vier hoofdstuk-
ken ieder een periode behandelen, zouden
de artikelen daar in moeten passen. De
rangschikking komt echter soms wille-
keurig over. Krampachtig heeft men ge-
probeerd artikelen met grote historische
reikwijdte toch bij een bepaalde periode
onder te brengen. In het hoofdstuk over de
jaren 1945-1970 vindt men een verhaal
over het Pathé-Journal. Het artikel begint
bij het eerste bioscoopjournaal van Pathé
in 1908 en pas na vele pagina’s belandt
het bij 1945. Daarna loopt het dan door
tot en met het midden van de jaren ze-
ventig, wanneer de produktie van bio-
scoopjournaals door Pathé wordt gestaakt.
De samenstellers van het boek waren
blijkbaar verliefd op het prachtige illus-
tratiemateriaal. Na de al zo rijk geillus-
treerde artikelen volgen nog eens 36 pagi-
na’s, getiteld ‘Kaleidoscope’, met alleen
afbeeldingen van foto’s, affiches en docu-
menten. Daarna volgt nog een serie docu-
menten over Charles Pathé en de talloze

bedrijven die sinds eind vorige eeuw o=
der de naam ‘Pathé’ actief zijn geweest
Schema’s geven bijvoorbeeld aan hoe g=
compliceerd en wijdvertakt Pathé als be
drijf was - en nu nog steeds is. Het boek
eindigt met een lijvige chronologische
filmografie van de films van Pathé Fréres
Helaas ontbreken de door buitenlandss
filialen (zoals de Hollandsche Film) wer
vaardigde films, evenals de korte films
van na 1920 en de Pathé-journaals. Mazs
ja, het boek past nu al nauwelijks meer &=
zijn kaft,

Ivo Brom
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Vier maal per jaar verschijnt het uitshui-
tend aan de documentaire gewijde, Engels-
talige tijdschrift DOX, dat inmiddels zijm
tweede jaargang is ingegaan. DOX is een
blad dat zich op de professionele lezer
richt; de aankondigingen, festivalverslagen
of reportages zijn bij uitstek van belang
voor deze groep lezers. Maar ook de gein-
teresseerde, niet-professionele lezer kam
aanhaken bij de kritische discussies, bij-
voorbeeld over esthetische aspecten van de
documentaire film. Sterker nog, blijkens
het redactioneel van het nulnummer most
deze kritisch-reflecterende functie, in zoge-
heten in-depth artikelen, zelfs het bestaan
van het blad rechtvaardigen.

Deze artikelen zijn vooral te vinden in de
thematische blokken, waarvan elk num-
mer van DOX er één of twee bevat. Som-
mige van deze blokken zijn van meer
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